La prise de son multipiste et ses conséquences au montage

Recommandations élaborées par I’Atelier Multipiste des Monteurs Associés - Mai 2008

Cas général : le long-métrage de fiction

. C’est mieux quand on se parle !

La production organisera avant le tournage une réunion avec tous les intervenants de la fi-
liere son (tournage, repiquage, montage, mixage) pour valider les choix techniques de la prise de
son et leurs cohérences avec I'ensemble de la chaine de post-production. Dans le cas ou tous
les chefs de poste ne seraient pas encore pourvus, la responsabilité de la production est alors
engagée sur les choix qu’elle établit.

On rappelle que le choix de la quantification (16 ou 24 bits) a des incidences sur I'ensemble de la
chaine de post-production.

2. Eléments livrés au montage : de Pimportance du Mixdown

A partir du moment ou il est décidé de travailler en multipiste, il est nécessaire de livrer au
montage, en sus du multipiste, un mixdown polyphonique pour chaque prise, quelque soit le
nombre n de pistes effectivement enregistrées.

On appelle mixdown la réduction sur deux pistes de ces n pistes, avec en général sur la piste |
la ou les perches, et sur la piste 2, le ou les micros HF. Ce mixdown doit étre polyphonique ; c’est
a dire que ses deux pistes sont entrelacées dans un seul fichier afin d’obtenir, une fois importé
dans Media Composer, un seul Master Clip Son'.

Le mixdown a 'avantage d’étre aisément manipulable en montage (déplacement dans la Time-
line, Trim, ajustement des niveaux...). Il permet de croiser les sons, d’ajouter musiques et effets
sans dépasser les limites d’écoute du systéme (8 a 16 pistes audio maximum suivant les versions).
Rien n’interdit cependant a 'équipe montage d’importer, si elle le souhaite, I'intégralité du multi-
piste (y compris le mixdown) pour pouvoir travailler ponctuellement avec celui-ci.2

Ce mixdown est fourni par I'ingénieur du son. S’il est dans I'impossibilité matérielle de le fa-
briquer3 cette opération est confiée a un prestataire (voir I'annexe sur le Repiquage en page 3).

On rappelle 'importance des Rapports Son transmis au montage. lIs sont nécessaires a I'as-
sistant monteur dés le dérushage. lls doivent décrire précisément pour chaque prise les attribu-
tions de chaque piste.

" Dans le cas contraire (mixdown monophonique) on se retrouve avec deux Master Clips Son indépendants. En cas de
Match Frame, une seule piste sera appelée.

2 Dans ce cas, on synchronise 'image et le multipiste, mais on ne monte que le mixdown.Avec la fonction Match Frame
on peut ensuite a la demande retourner au multipiste. Pour le bon fonctionnement du Match Frame, le multipiste doit
étre livré sous forme d’un fichier polyphonique.

3 Exemple : les enregistrements sont réalisés sur un enregistreur 4 pistes qui ne permet pas la fabrication sur le terrain
d’un mixdown. Autre exemple : I'ingénieur du son enregistre sur différents supports ; analogique et numérique.



La production fournira au montage un disque dur contenant l'intégralité des sons multipistes
enregistrés. Ce disque suivra au montage des directs et au montage son.

3. Retour au Multipiste

On retournera aux multipistes originaux avant la détection et le montage des directs en ef-
fectuant une auto-conformation. Cette opération doit étre prise en charge par les prestataires
outillés, rapides et compétents.

Le montage de directs multipistes nécessite par rapport a des directs bipistes le double de
temps de travail. De méme, au pré-mix parole on prévoira un temps de travail supplémentaire
(de 'ordre d’un tiers de temps supplémentaire).

L'Atelier Multipiste rappelle qu’il est attaché a ce que ce soit un monteur qui prenne en
charge le montage des directs. Les choix qui sont faits a cette étape impliquent une rémunéra-
tion de chef-monteur.

Cas particulier : le Téléfilm

Etant données les contraintes de temps imposées en téléfilm, il est préférable de travailler en
bi-piste, sauf ponctuellement pour certaines séquences qui imposeraient une prise de son en
multipiste.

Les productions qui engageraient néanmoins des tournages en multipiste doivent le faire en
connaissance de cause et adapter les temps de travail en conséquence. Dans ce cas, on travaille
au montage avec les mixdowns et on retourne avant la détection et le montage des directs aux
multipistes originaux en effectuant une auto-conformation. Au montage des directs on monte
les mixdowns ; les multipistes ne sont montés que sur les éventuelles séquences problématiques
repérées lors de la détection.

(Ces recommandations pourront étre révisées en fonction de I'évolution des techniques et des pratiques.)



Annexe Repiquage :
Quelles sont aujourd’hui les fonctions du repiquage ? :

Ecouter les rushes son dans leur intégralité et établir un dialogue avec l'ingénieur du son.
Cette étape est importante. Sans repiquage, c’est I'assistant monteur qui assume malgré lui cette
fonction alors qu’il n’a pas forcément I'équipement adapté, la disponibilité et I'oreille formée. lI
lui sera alors difficile de détecter d’éventuels problemes techniques.

Fabriquer un mixdown pour le montage s'il n’a pas pu étre fait correctement ou s’il n’a pas
pu étre fabriqué au tournage.

Traiter les rushes son de maniére cohérente, c’est a dire veiller a ce que chaque son soit cor-
rectement nommé, que le type de fichier et le type de métadonnées* soient identiques, puis les
transférer sur un méme support (un disque dur qui suivra au montage des directs, au montage
son et au mixage).

Etablir un rapport son sur tableur informatique qui décrive précisément le multipiste. Il ne
remplace pas le rapport manuscrit de l'ingénieur du son mais le compléete et peut s'avérer utile
en montage (avec un classement par séquences ou par journées de tournage).

Tester le bon fonctionnement de l'auto-conformation afin de garantir le retour aux multipis-
tes a I'étape du montage des directs.

Annexe documentation :

Page 4 : exemple de Rapport Son produit par un Cantar. Filetag désigne le nom du fichier, T| a T8 dé-
taille I'affectation des pistes (on notera en T7-T8 la présence du mixdown), TC slate A indique le ti-
mecode du clap.

Page 5 : exemple de Rapport Son produit au Repiquage. On retrouve I'affectation des pistes sous Chl
a Ché, Synch indique le timecode du clap.

4 On désigne par métadonnées I'ensemble des données associées a un son comme le nom du projet, la référence de la
bande (tape), la date et le code temporel (timecode), le nom de la prise (scene & take), le nom des pistes, etc.
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